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ORIGINALE
DELIBERAZIONE DELLA
Numero 258 del 17.12.2012
GGGETTO: CIVICO ISTITUTO MUSICALE GIUSEPPE ZELIOLL: APPROVAZIONE

PROGRAMMA ATTIVITA® INTEGRATIVE E SPERIMENTALIL IN
COLLABORAZIONE ANCHE CON LA CAMERA Bl COMMERCIO DI
LECCO.

L'anno duemiladedici ¢ questo giomo diciassette del mese di dicembre alle ore 16.30 nella
Sede Comunale, si & riunita la Giunta Comunale nelle persone det Sigg:

Virginio Brivio SINDACO A
Vittorio Campione VICESINDACO P
Francesca Bonacina ASSESSORE P
Ivano Donato ASSESSORE | A
Martino Mazzoleni ASSESSORE P
Francesca Rota ASSESSORE A
Michele Tavola ASSESSORE p
Armando Volonté ASSESSORE p
Elisa Corti ASSESSORE P

Presiede ladunanza 11 Doit. VITTORIO CAMPIONE in qualita 41 VICE SINDACO
assistito dal Segretario Generale Dott. PAOLO CODARRI incaricato della redazione del presente
verbale.

IL VICE SINDACO

accertata la validita dell’adunanza per il numero legale degli intervenuti, dichiara aperta la seduta ¢
sottopone all'approvazione della Giunta Comunale la seguente proposta di deliberazione:




rif. PROPOSTA n. 388 (prot. n. 56954)

LA GIUNTA COMUNALE

Premesso che con le deliberazioni:

n. 221 del 24.10.2011 sono stati approvati Paccordo di collaborazione {ra il Comune di
Lecco e la Camera di Commercio di Lecco ¢ il protocollo d’intesa tra 1l Comune di Lecco,
ta Camera di Commercio di Lecco ¢ la Fondazione Luigi Clerici di Milano per la
realizzazione di progetti, interventi ¢ azioni volti a promuovere la crescita socio-culturale
della comunita lecchese;

n. 227 del 22 novembre 2012 ¢ stato approvato "accordo di colliaborazione con il
Conservatorio di Musica di Como che prevede una fattiva collaborazione con il Comune di
Lecco, per la realizzazione di progetii ¢ attivita volti a favorire la crescita, la valorizzazione
delle istituzion: musicali territoriall e la formazione musicale amatoriale ¢ professionale;

Premesso altresi che:

nell’anno scolastico 2012/2013 la Fondazione Luigi Clerici, gestore dell’Istitute Civico
musicale G. Zelioli, ha regolarmente avviato i corsi di formazione propedeutici, amatoriali e
professionali previsti dal vigente regolamento, nel rispetto delle risorse economiche a
disposizicne per I'anno scolastico 2012-2013;

con nota, pervenuta via €_mail, 11 10 dicembre 2012la Fondazione Clerici, ha proposto la
realizzazione, anche in collaborazione con la Camera di Commercio di Leceo attivita
infegrative e sperimentali, al fine di ampliare sia Uofferta formativa dei corsi pre-
acccademici, sperimentali, di aggiormnamento degli insegnanti, di laboratori di
comunicazione sonora, sia di attivita collaterali, senza alcun onere a carico del Comune;

Ritenuto di approvare la proposta allegata (Allegato 1);

Visti ghi artt. 48, comma 1 e 134, comma 4, del T.U.E.L. n. 267/2000;

Visto il vigente Statuto comunale ;

Visto il parere tecnico, espresso ai senst dell’art. 49 del decreto legislative n. 267/2000;

Con voti unanimi espressi nei modi di legge

1.

DELIBERA

di accogliere la proposta presentata dalla Fondazione Luigi Clerici di cui in premessa, che
prevede la realizzazione, senza alcun onere per i} Comune di lecco, di attivita integrative e
sperimentali presso Pistituto civico Musicale G. Zelioli, in collaborazione con la Camera
di Commercio di Lecco, nonché la riscossione diretta delle tariffe delle attivita
sperimentali;

2. diapprovare il programma allegato (Allegato 2) alla presente deliberazione.

DELIBERA DI GIUNTA n. 258 del 17-12-2012 - COMUNE 131 LECCO



Stante 'urgenza, con separata votazione, con voti unanimi
DELIBERA

Pimmediata eseguibilitd della presente deliberazione, ai sensi dell’art. 134, comma 4, del
decreto legislativo n. 267/2000.

DELIBERA DI GIUNTA n. 258 del 17-12-2012 - COMUNE DI LECCO



PARGRE TECHNICO DI CUF ALL' ART. 49 Dles, 267/2000

Per quanto concermne la REGOLARITA' TECNICA si esprime parere:
Favorevole sulla proposta di deliberazione di cui all’oggetto.
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IL DIRIGENTE DEL SETTORE
Dott.ssa Giovanna Esposito
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AL COMUNE DI LECCO
Civico Istituto Musicale G.Zeliok
Via Gomes. 10

23900 LECCO

OGGETTO: Civice Musicale Giuseppe Zelioli proposte sperimentali

La Fondazione Clerici propone, al fine di garantire un’offerta formativa,
propedewtica, amatoriale ¢ professionale pit ampia possibile. di avviare.
sperimentalmente, corsj ¢ attivita culturali-musicali di seguito indicati:

- corsi pre-accademici

- ‘corsi di aggiornamento per insegnanti di educazione musicale

- iaboratori e/o corsi di comunicazione sonora, di musica intuitiva. di
storia deli” evoluzione degli strumenti musicali, di esercitazioni orchestrali.
dimostrazioni finali dei corsi, guida ali’ascolio

- attivita culturali musicali collaterali, in particolare Ja presentazione. il 24
dicembre. presso la biblioteca musicale specializzata, del CD deli’insegnante di
pianoforte Gizcomo Ronchini su “Mozart a Parigi™.

Sperimentaimente, si richiede, di introitare direttamente le tariffe dei corst nel
rispetto delle vigents tariffe comunali senza, pertanto, alcun onere a carico del
Comune di Lecco, avvalendosi, altresi, della collaborazione deila Camera di
Commercio di Lecco per la realizzazione di aicuni dei corsi proposti quale il
corso di musica intuitiva. e/o della storia dell’evoluzione deghi strumenti
musicali, guida all’ascolto. ' ' ' '

L’arco temporale interessato dail’attivazione sperimentale delle atmivitd su-
esposte va da gennaio a giungo 2013, '

Lecco, 5 dicembre 2012

iL Direttorezﬁen{_raie
i (o é “‘2’&"'\?
Pacle Cesana
FONDAZIONE “LIHGI CLERICY
STAT MILANG-Via Montecuccoli, 5472
= Cod. Fisc. 800376930158
o Partita VA 07257640156




PREMESSA

R . 7S
I suddetto laboratorio si propone di offrire un canale comunicative alisrAativo lalla parola &
soggetli che per svariall molivi hanno difficota o impossibilita ad usare i pil coml%ni strumenti
comunicativi. Partendo dal presuppesto che & impossibile non comunicare in quantd ogni nostro
gesto, movimento, parola, suonc o negazione di essi & un moto comunicativo, il laboratorio si
propone di avvalorare in tutti | soggetti le risorse esistenti per creare una relazione anche con
coloro che si presentano gravemente compromessi da ritardi psico-motori, deficit sensoriali efo
sindromi metaboliche.

Dentro ognune di noi vi & un potenziale comunicative verbale e non verbale che Iz musica
pud aiutare ad esprimere in quanto ciascuno di noi @ cresciuto immerso nel suono. Ogni essere
umano ha sperimentato nel grembo materno un periodo di nove mesi caratierizzaio dalia presenza
costante di "un’orchestra” sonora. Nel grembo materno vi & un insieme di pulsazioni, vibrazioni,
sofft, voci, gorgoghi, che costituiscono una costante nella vita di tutti noi. If pulsare del cuore della
mamma, i ritmo del respiro, | movimenti cullati sono registrati in noi e ¢i appartengono da sempre.
Suono, ritmo, movimento, ordine e armonia: tutto & gia dentre di noi, si tratta di tenerlo vivo e a
volte, di richiamarlo alla memoria.

La musica, in quanto suono, ritmo, ordine e armonia, & dungue un potente
strurento di relazione poiché ci appartiene fin dal concepimento e ha gettato le basi del nostro
essere in relazione con {'sliro.

LA MUSICA

La musica & una manifestazione umana che caratterizza le nostre societa da sempre, fin
dai tempi pit antichi. Non esiste cultura che non abbia tradizioni musicali vocali o strumentali,

Net laboratoric di comunicazione sonora la musica non & un fine: non si insegna a suchare
nessuno strumento musicale, ma si intende I'uso della musica come un mezzo capace di
raggiungere Paltro in modo discreto, bello, piacevoie e potente. i bambino con naturaiita gicea fin
dai primi mesi a modulare 12 voce, poi canta; crescendo, a poco a poce, si muove a tempo nel
gioco ritmico-sonoro-motorio (euritmia). Il suo corpo esprime le emozioni della musica con estrema
spontaneitd: dar voce e possibilita di sviluppo a gueste manifastazioni ziuta il bambine 2 prendere
attc di sé e a dar ordine e senso al suo agire nel monde.

La musica usata, qualora non si faccia uso di canzoni o filastrocche tratte dalla tradizione
orale-popolare, & tutta improvvisata perché creata al momento sulla situazione sempie nuova che
si ha con un bambino o con un gruppo. Nessuno di noj comunica con Paltre con un testo gia scritto
precedentemente, altrimenti non ci sarebbe dialogo. Chi siede al pianoforte e gestisce il Iaboratoric
cerca in ogni soggetto con cui opera, un appiglio per comunicare, e c'é sempre, e lo traduce in una
musica che & sempre nuova perché nuova & ogni relazione. Il rinnovarsi della relazione con
persone nuove rinnova costantemente la musica: non esiste intervento standardizzato con musica
standardizzata perché non esiste alcuna relazione standardizzabile. Si crea cosi una sorta di
dialogo sonoro che implica da parte di chi suona la capacita di un ascoito empatico che viene
tradotto istantaneamente in musica. Ogni gesto, piccolo movimento e accenno di comunicazione
vengono colte da chi suona e vengono inserite in una cornice che da sensc poiché diventano
dialogo nelfa relazione.



LE FINALITA

La finalitd prima e ultima & quella della comunicazione nella relazione, della reciprocita nel

rapporto interpersonale. Qualungue scopo o meta che non sia inserito in questa reciprocita di
refazione & destinato a failire in quanto privo di profonda e attraente motivazione e contrario alla
naturale predisposizione umana alla relazione.

it taboratorio presenta diverse finalitd in ordine a:

4

@

@

La lunghezza prevista del percorso

L'eta dei bambini

La presenza di specifici handicap che prevedono specifici interventi (handicap sensoriali,
psico-motori, paresi, disturbi del linguaggio, autismo, sindromi metaboliche e genetiche)

In genere si pud affermare che le attivita del laboratorio:

1. Favoriscono il ben-essere del bambino da sole e nel gruppo. 1l bambino a contatto con il
bello (voce, danza, movimente, suoni, strumenti, tessuti, colori, musica, giochi, ...) esprime
il suo bello, come in una sorta di contagio.

2. Facilitano la comunicazione delle esperienze vissute e soprattutto delle emozioni. di cosi
difficile interpretazione quando if linguaggio verbale & seriamente compromesso

3. Permettono al bambino di scoprire aspetti di sé sconosciuti & di poterii vivere, facendoli
esistere, davanti a sé e agli altri.

4. Favoriscono il gloco euritmico che, basato sulla coordinazicne ritmo-movimento-suono,
stimoia apprendimento duraturo e radicato (perché appreso attraversc un FARE che
passa da tutto il corpo) della misura delic spazio, del tempo e della causa. Questi elementi
vengono compresi da un corpo che si muove, laddove sia possibile e nel limiti imposti dalia
disabilita, & che prende le misure operando direttamente sulla realta (lavori sui nessi logici,
temporali, spaziali e causali)

Es.  vicino/lontano: durata del suono
Forte/piano: intensita del sucno
Alto/basso: altezza del suono
Causa/effetto: ritmo che comanda il movimento
LE ATTIVITA

Le attivita svolte sono svariate e fanno uso di diversi materiali. In sintest DOSSONO gssere

riassunte in quest grandi gruppi:

1.

@

DIALOGO SONORO: ogni bambino, anche solo con la sua presenza fisice, comunica
qualcosa, come gia detto & impossibile non comunicare. La musica, suonata o ascoltata da
vari strumenti, permette un dialoge non verbale. i dialogo sonore attuato attraverso Ia
tecnica dellimprovvisazione soncro-musicale crea una relazione diretta col bambino
inizialmente non verbale e poi, eventualmente, verbale. Questo tipo di dialogo non presenta
contenuti razionali, quantificabili e dunque soggetti 2 giudizio. E' un dialogo di emozioni
suonate via via in modo sempre nuove ma che parla al bambinc e lo accoglie per quello
che & ogyl.

EURITMIA:

Attivita con suoni-ritmi-movimento senza nulla o con materiale ron strutturato
Es. uso di cerchi, nastri, legnetti, tessuti, candsle, iuci, ...
Attivita di coordinazione suono — movimenio
silenzic — ripose
Altivita svariate con quantita di oggetii per inserire il concetto di numero



= Saltii (alla corda, nei cerchi, nel percorsi, col famburo, ...): favoriscons lesercizio
dell'attenzione e della coordinazione e conducono all'ordine ritmice (concetto di quantita
maggiors, minore, uguale)

3. CANTO

I canti proposti sono generalmente tratti dalla tradizione orale: hanne melodie semplici e
ripetitive, con rime e assonanze che ne favoriscono la memorizzazione. Oltre ai canti vengono
usate filastrocche, conte, storie, immagini di canzoni, lettere, strumenti, ...

La voce & uno strumento musicale completo e con molte potenzialitd ed & P'espressione
artistica pid immediata del nostro essere persone. !l canto da soli o di fronte al gruppo,
accompagnatc ¢ meno dalla musica pud essere uno strumenio di valorizzazione efficace dea!
bambino e pud contribuire in alcuni cast ad appianare alcuni problemi quali ad esempic balbuzie,
gcolalie, pronunce errate di alcune consonant, ...

MATERIALE USATC

£’ previsto 'uso di:

PIANOFORTE: & lo strumento indispensabile in quanto & colui che domina il laboratorio e
‘comanda’ il gioco di relazione del dialogo sonoro.

E’ indispensabile in quanfo strumento con una gamma di suoni molio ampia, un timbro
gradevole, una presenza scenica accattivante e una propagazione vibratoria potente delle
onde sonora. Non é sostituibile con alcuna pianocla, tastiera o affini.

@

s MATERIALE NON STRUTTURATC: candele, tessuti, legnetti, nastri, cerchi, carta, pailing,
veli,... sono materiali belli, colorati, placevali alla vista e al tatto e possono essere usati in
madi diversi a seconda della diversa situazione che si crea. La loro versatilita &
lingrediente fondamentale per giocarli in modi sempre diversi e dungue rinnovare
quellinteresse alla partecipazione ad ur/'attivitd sempre nuova.

e STRUMENT! IDIOFONI: sono strumenti che producono un sclo suono. Favoriscono la
produzione di onomatopee e sono spesso usati per il gioco della memoria acustica.
Sollecitanc la curicsita, il confronte, Fimitazione con a voce, scatenano spesso ilarita del
gruppo; sono usati per creare situazioni imprevedibili che vengono rispecchiate dal
piancforte nel dialogo sonoro.

¢  STRUMENTI MUSICALL: sono il tambure, flauto doice, flauto a coulisse, maracas,
nacchere, triangoli e lo strumentario Orff in genere (metaliofoni, xilofoni, piastre sonore,
campanelle tubolari, ...)
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AL COMUNE DI LECCO
Civico Istituto Musicale G.Zelioli
Via Gomes. 10

23900 LECCO

Ogoetto

Proposta per 'organizzazione di un corso di aggiornamento per insegnanti di Educazione
musicale,

Titolo
La didattica del flauto dolce nella scuola dell’obbligo.

Destinatari
Insegnanti di Educazione musicale della scola primaria ¢ secondaria di primo grado; alunni

del Liceo Psicopedagogico. E’ previsto un massimo di 8-10 partecipanti per ¢iclo.

Tema
L’utilizzo del flauto dolce quale sirumento efficace per Papprendimento del linguaggio .

musicale di base.

Finalita, obiettivi e metodologia di lavoro ,

Fin dal suo apparire, nel tardo Medioevo, il flauto dolce 2 sempre stato uno strumento
musicale utilizzato e apprezzato da figure assai diverse, dai musicisti professionisti agli
amatori di ogni etd e livello, e, si puod dire da sempre, & stato considerato lo strumento pit
efficace per la didattica di base in quanto il pitt vicino alla voce umana. Nellz storia recente,
illustri pedagoghi come Carl Orff hanno affidato allo strumento un ruole rilevante nells loro
concezione didattica; oggi il flanto dolce & inserito stabilmente nel curricolo scolastico dei
principali Paesi europei, nel Nord e Sud America e infine in molti Paesi asiatici, grazie alle
sue caratteristiche di trasversalita rispetto ai generi musicali pitt diversi, e di propedeuticita
nei riguardi di altei strumenti musicali, soprattutto a fiato.

I corso, a carattere teorico-pratico, intende fornire a un primo livello, un insieme dj
conoscenze tecniche, musicali e di informazioni util; per impostare un corretto e creativo
utilizzo dello strumento ali’interno dellz classe.

Gli obiettivi didattici possono essere cosi sintetizzati:
1. Orientamento formativo. Impostazione, uso del fiato, uso dei diversi tipt di strumento e

delle diverse diteggiature
2. Orientamuento culturale. Utilizzo del repertorio originale in relazione all’evoluzione della

musica nella Storia, in una prospettiva di wmierdisciplinarita.



3. Orientamento metodologico e spunti per I"insegnamento. Sviluppo della pratica musicale
d’insieme per favorire acquisizioni di tipo teorico, lessicale, grafico e analitico e per
stimolare ’educazione all’orecchio musicale, all’ascolto reciproco e alla creativita.

4. Organologia. Diverse tipologie di flauto dolce, guida alla scelta degli strumenti pit idonei
per la pratica scolastica.

La metodelogia di lavoro prevede pid incontri di carattere pratico e teorico, articolati in
conferenze e incontri collettivi e individuali per 1 quali non & previsto aloun livello di
accesso rispetto alla competenza strumentale. I progetto prevede la possibilita di effettuare
un corse di secondo livello di approfondimento dei contenuti tecnici, musicali e culturali
inerenti al flauto dolce.

Strumenti, fempi e modalitd di verifica e di valutazione

Alla fine del corso ¢ prevista una verifica finale con esecuzioni collettive di unitd didattiche
preparate dai partecipanti. E’ previsto il rilascio di una dispensa contenente materiali e
riferimenti bibliografici, un attestato di frequenza e il riconoscimento di crediti formativi,

Programma det lavori
L’articolazione del corso prevede 18 ore complessive suddivise in un numero di incontri da
definire, della durata di due o tre ore ciascuno.

Relatore
Nicola Sansone. Per maggiori informazioni consulta il curriculum allegato

Contributo finanziario richiesto ai partecipanti
Da definire.

Luogo e data di svolgimento

Il corso si svolge presso il Civico Istituto musicale “G. Zelioli” di Lecco. La data di
svolgimento ¢ da definire. Per favorire I'accesso dei partecipanti che provengone dalle
localita pin lontane della provincia occorre valutare una collocazione ottimale. Ipotesi: fa
fascia preserale dei giorni infrasettimanali, oppure la mattina o il pomeriggio del sabato.

Richieste di tipo logistico
Un’aula di grandezza adeguata attrezzata con dispositivi audio/video

Lecco, 2 dicembre 2012

Nicola Sansone



Nicola Sansone

Nato a Como il 19/09/1960
Residente a Lecco in Via Tonale, 22
C.EUSNS NCL 60P 19C 9337

Ha conseguito il diploma in flauto dolce presso il Conservatoric di Vicenza e il diploma
di secondo livello presso il Conservatorio di Milano. Laureats in DAMS (Discipline delle
Arti, Musica e Spettacolo) presso I"Universita di Bologna.

Ha tenuto dal 1977 pit di 300 concerti come componente di vari ensembles di musica
antica ¢ come solista. Considerevole Pattivitd concertistica dedicata alla divulgazione
mediante concerti-lezione per 'AGIMUS di Vicenza e per la Provincia di Milano
nell’ambito dell’iniziativa “La musica nella didattica™.

Docente di flauto dolce presso i Conservatori di Trieste ¢ Pescara e i ‘Corsi estivi di
Musica antica’ di Urbino della FIMA (Fondazione Italiana per la Musica Antica},
attualmente msegna presso la Scuola Civica di musica ‘G. Zelioli’ di Leceo ¢ la Scuola
sperimentale ‘R. Goitre’ di Colico (LC). Membro fondatore e componente del consiglio
direttivo dell’associazione ERTA-Italia Onlus (European Recorder Teachers’ Association)
dal 2001 al 2004. |

Si dedica alla formazione professionale come insegnante in corsi di aggiornamento per i
Conservatori di Reggio Calabria ¢ Verona, il Liceo Musicale “V. Bellini di Catania, la
“Scuola Musicale di Milano”, il CRAMS di Lecco, P'TRRSAE Marche.

Compositore di musica da camera ¢ didattica per flauto dolce, ha pubblicato 12 studi per
flauto dolce contralto ¢ 'antologia Canzoni ¢ Danze europee dei secc. XVI-XVIII (Ut
Orpheus, Bologna). Per la medesima casa editrice ¢ curatore dal 2008 della collana Flauto
dolce.

Svolge mnfine attivita divulgativa in tutta ltalia con conferenze e lezioni su vari argomenti
di storia e sociologia della musica; a Lecco presso il Liceo Scientifico “Grassi”, 'ITIS
“Badoni”, 'TTCS “Parini” ¢ presso il Polo regionale del Politecnico di Milano.



Progetto Concerto

| - La Musica _Iﬁtgitiva di Kaﬂhexm S;é@auéen -

Textkompositionen fiit Intuitive Musik

T} progettd, ideato da Maric Mariotti, vuole proporre al pubblico una pézforﬁlaﬁce totalmente basata sqlia Musica Intuitiva
 di Kariheinz Stackhausen. o |
La Musica Intuitiva & una forma di improvvisazione musicale nella quale i principi o le regole possonec essere o non essere
state date. 8i tratta di un iipo d,1 processo musicale in cui, al posto di uno spartito tradizionale, vehgono fornite le
istruzioni verbali o grafiche e le idee agli esecutori. Il termine venne originariamente coniato negli anni '60 da Karlheinz
Stockhausen che lo adoperd sia nei suoi due cicli di testi “Aus den Sieben Tagen” (1968) e “Fiir Kommende Zeiten” (1968~
71} - nei quali sono contenute istruzioni d’esecusione (riferite alle parti da musicare dei testi) per musicisti che
improvvisane intuitivamente - e sia nelle registrazioni e nei numerosi concerti 2d essi inerenti che eghi allora effettusva
con il proprio ensemble.
La Musica Intuitiva potrebbe sembrare sinonimo di Ebera improvvisazione ma l'aspetto di intuizione collertiva legata dlla
- comprensione del testo scritto, l'emancipazione da geﬁeri musicali éonbsciuti e la dimensione meditativa sano
parﬁcoiarmente sottolineato da Stockhausen: “Cerco di evitare la parola improvvisazione perché essa rimanda sempre al
concetto di regola: di stile, del ritmo, dell'armonia, delia‘lmeiodjaj dell'ordine c:?eﬂe sezioni, e cost via”. Tuttavis, andands &
fondo si scopre che la musica intuitiva- non & nella suz essenza irrazionale, ma che per Stockhausen intuizione deve
diventare una capacith controllabile e gestibile, dz soli & al¥'interno di un gruppo di musicisd:
Kartheinz Stockhausen viepe annoverato fra i massimi cmﬂposimﬁ del XX Secolo e fra i pidy importami dell'intera storia
della Musica Furopea e Oacidentale e un progetro basato totalmente su sue composizioni di Musica Intuitiva si propme

come iniziativa eriginale e inusitato nel panorama musicale italiano.

Lz proposta prevede di “dividere” il concerto in due parti:



A, una prima parte, della durata di 15 minud circa, di carattere didattice-introdurtivo in cui i membri del quartero
spleganc al pubblice in termini semaplici e concisi cosa si stard per suonare in modo da rendere pili accessibile

Pascolto dei successivi brani olere a rendere pidt chiave il significato det test al posto dei consueti sparriri.
B. Concerto della durata di 50 minud cirea, in cud i eseguono cingue o sei testi estracti da “Fiir Kommende Zeiten”

Sarebbe anche importate per la buona riuscita dell’evento rendere disponibile una copia dei testi in italiano (traduzione

effectuata da Mario Mariotti) al pubblice in modo che i possa “seguire” durante I'ascolto.

Mario Mariotti & stato invirato dai membri deiPEnsemble fir Intuitive Musik Weimar a suonzre insieme z loro diiranre un

 coticertsd Kiirten it Gariiam nell Agbite der2010;

+ Queszo lo ha portato a fare un’ esperienza diretta della Musica Intuitiva con musicisti che avevanc inciso un disco insteme .

allo stesso Stockhausen.

1l quartetto & formate da: (seguonc Je singole biografie)
- Mario Mariott
- Walter Pratd
- Giorgio Dini

- Mell Morcone

1 costi per 1"organizzazione di un concerto del gruppo sono i seguenti:

- noleg.gio pianoforte a mezza coda: circa 360 ewro + 219% IVA

- noleggio impiante audio per amplificazione: circa 785 euro + 21% VA
- obblighi SIAE: circa 130 eure + 21% IVA

- cachet artisti: 1400 euro + 21% IVA

- totale: circa 2675 + 21% VA

~da considerarsi a parte i costi per la comunicazione e per I'affitto della sala




Biografie

Maric Mariotd

trembe in Do, Sib e Mib, romba piccola, cornerra, flicorno soprano

Nato nel 1985 in Provincia di Varese si diploma in Tromba nel 2008, come allievo privatista, presso il Conservatorio &

Musica “G. Verdi” di Como sotto la guida del prof. Alberto Cazzulani. Nel 2012 consegue, con i massimo dei voti ela

*oododey:il-Biploma: Accademico.di- 1T Livello {(Biennio -S::qﬁeriore"-:Sp.erimemale) in-Tromba presso .:il-..-Coﬁservatorio.:‘-‘.—-Fa:-A- R

anpor%:i di Trento, dove studia con il prof Ivano Ascari, speczahzzandom nel Repertone Solistico Moderno e
Contemparaneo. Si perfezmna inolire, sotto 1z guida dei trombetusu Marco Blaauw (Colcn_a Lucema, Kurten) e
Andrea Lucchi (Accadentia I Musici di Parina). Ha partec1pato a tnasterclass con Stephen Dunn, Gary Malvern, Pasi
Pirinen, Peter [, Wood G1anm Dalia Turca, Michele De Luca e Gabﬂele Cassone. Fin dall‘adolescenza si interessa di
musica improvvisate, musica intuitiva e jazz, studiando a lungo, in-particolare, con Markus Stockhausen e Stefano
Bartaglia (Accademia Musicale “S. Cecilia” di Bergamo) ¢ pmecipando alla XXXIX edizibn{:;'d{ei seminazi estivi di jaiz
organizzati dalla Fondazione “Siena Jazz”. Ha inoltre apprcféndito le proprie conoscenze seguendo un workshop tenuio
da Ralph Alessi, Chrie Lightcap, Matt Mitchell e Mark Ferber e nel 2010 il laboratorio, dedica%:o all'indagine del
repporte tra scrittura, improvvisazione ed elettronica, “I! Segno delia Musica” organizzato dalla Fondazione “Musica
Musicisti & Tecnologie” presso il Teatro Arsenale di Milano. Nell'arco déi}.a propﬁar esperienza professionale ha avuio
modo di coliaborare e suonare, spesso come solista, con artist &e_l calibro di: Pzolo E)am;am _Giancaﬂo Schiaffin,
Achille Suect, A.l'be_rto Mandarini, Srefano Pastor, Silvia Bolognesi, Claudio Fasoli, Biagio Coppa, Fabrizio Fesﬁa, Walter
Prati e mold altri. Nell’ambito della Musica Contemporaﬁea e del Jazz ha preso parte ad importand festival tra i qualill
HHXV Cantdere Internazionale d'Arte di Montepuleiane 2010, la Rassegna di Nuova Musica dl Macerara 2612, MiTo 2
MiTofringe, Brianze Open Jazz Festival, Festival Castano ]ézz Asconarfazz Fegtival e Coﬁa’né.ra con i’eﬁsemble Sentieq
Selvaggi di Milano sotto la direzione di Carlo Boccadoro. Nel 2010 & stato ospite, in- concerto, del" hnsemble fir
Intuidve Musik Weimar durante l'annuale festval Stockhausen Cencerts and Courses Kurten e, nel 2012 presenta, i
una serie di concerti, una pmpﬁa pubblicazione discografica (ms1eme a Giorgio Dini, Mell "V.[orcone e Waite* Praty
costituita interamenite da brani di musica intuitiva di Karlheinz Stockhamen traved dal ciclo “}ur Kommende Zeiter
{etichetia Siltaclassics). Suona <!;ab11r.ne?1te in un trio di trombe (msmme ad Alberto Cazzulani e Gmdo Guidarelli) che
propozne, in particolare, brani del XX secolo e di compositori contermporanel. Ha suonato nei pitt prestigiosi teatr e club
italiani ed esteri {Fenice di Venezia, Teatro di Bellinzona, Teatro Romano di Verova, Manzoni di Milano, Auditoriun
i Spoleto, P‘oliteama Garibaldi di Palermo, Blue Note di Mﬂaﬁo, Laurc Rossi di Macerata e mold altsi) e collabors
come tromba di fila, fra le alive, con P'Orchestra Verdi di Milano, FOrchestra dell'Arena di Verona e del Maggis

Musicale Ficrentino. Ricopre il ruclo di Prima Tromba nell’Crchestra Filarmonica [taliana di Torine diretta dal M



Alessandro Arigoni, Nell'Anno Scolastico 2011/2012 & stato docente di wromba presso da Scuola Secondaria Starale di
Primo Grado ad indirizzo musicale 1. Da Vinet” & Brugherio {MB). Aglt studi musicali affianca queli universitani
conseguendo, nel hughic 2010, la Laurea Specialistica in Economia (classe 64/s) presso 1'Universith Cattolica del Sacro
Cuore di Milano.

Socio della Societa Italiana di Musica Contemporanea (SIMC) ®




Walter Prag

elerrronica

Cempositore ed esecutore, svolge un'attivith di ricercs musicale, da sempre orientata verso l'interazione fra strument
musicali tradizienali e nuovi strumend eletivonici, frurto dell'applicazione informatica al mondo musicale. Questo
percorse lo ha portato - gia nél 1987 presso il Centro di Sonologia Computazionale dell'Usiversita di Padova - a

utilizzare il “sisterna 4i", uno dei primi elaborarori per la sintesi ¢ la trasformazione del suono in tempo reale. Dal 1990,

.€on Jo.studio. MM&T di Milano, fondato insieme ad altr ;;;gggi_tg:_isa-haa-szth__té -progeti.di ricerca sulla musicaelo: ., o0

s?et'tatok) in genere, 7
Ha scritto musiche per diversi organici e sue composizioni song state eseguite, da artisti del calibro di Antenio Batiista,
Anna Maria Morini, Giancarlo Schiaffini, Evan Parker, Maurizio Ben Omar, Elena Casoli, nei pit imiportand festival di
musica contemporanea italiani ed internazionali in teati quali La Scala di Milano, Huddérsfield e Glasgow
(Inghilterra}, Pacific Univeréity {California), T‘oronto,.Va'ncouver, Akademie der Kunsre a Berlino. E' edito da Ricordi, _
BMG, Carish. Dal 1987 cellabera stabilmente con Evan Parker in diversi progetti tra cui ElectroAcoustic Ensemble con
.cu_i ha coméium una torné nel mese di maggio 2010 ospite di prestigiosi festival europei (Triennale di Colonia,
7 MuziekGebau di Amsterdam) e Biennale Musica g Venezia._ .
" Ha suonato inoltre con Paul Lytton, Berry Guy, con il cbia:anﬁéta americano Thurston Moore (componente del grappo
Sonic Youth) e con il cantante inglese Robert Wyatt. '
Di rilievo la collabarazione, sin dal principio degli'anni 6ttamta";on il compdsitore e smmem:iéta (Giancarlo Schiaffini
con il quale ha composto ¢ suonato in diverse installazioni sonore ¢ tearrali.
in due con il percussioniste Maurizio Ben Omar ha svilﬁppat.o'a partire dal 1950 una duplice attvitd,
di interprete {per i duo hanmc scritto autcri come Melchiome, Schiaffini, Einaudi, Gorli, Bussord, Aralla) e
.compositore-esecutore di musiche per il teatro, partecipando in enf_rambi ir casi a festval e ra_ssegzie concertistiche in
Iralia ¢ all'estero. ' | | | |
Ha incise per' Ricordi, _EZCM, Materiali Somori, Audirorium, Leo Records. Ha pubblicaté (in uscita mel mese di
novembre) “Alllmprovvisa — percorsi di improvvisazione musicale™ il primo manuale sulla  prarica

-dellimprovvisazione comportamentale per Auditorium Edizion,



Giorgio Dini

conirabbasse

It percorso musicale di Giorgio Dini riguarda I'mprovvisazione a 360 gradi, in una molteplicita di forme e suli
different.
Parallelamente agh studi universitari {si laurea in Economia nel 1992) inizia lo studio del Comrab?:asso nel 1984 con

Earico Fazio sotto la cul guida approfondzsce la tecnica c]assxca ed u;nzla ad apprendere i pnnc1p1 ed i s:tgmﬁcan dellz

Imusiea: Contempﬁraﬁea : _ e di - :
MNei primi anni ch attivita si & dedicato ali’i 1mprovmsamone }azz, pra‘ucando Malnstream Bop, Madem and A‘v ant—garde
Jazz dal Duo alla Big band, embendom con diversi m“L':SlClSU tra i quah Carlo Actis Dato, Glanni Basso Fabmzm Bosso,-
Ignacio Borrea, 'iommy Campbell, Ed Cherry, Roberto C:Lpelll, Antonio Farad, Francisco Mora, Ra}ph Maoore, Sam
Rivers, Irene Robbing, Mike Roéen, james Williams, Jon Worréil. In diverse formazieni sié e‘sibiz:d in ragsegre regoléﬁ
presso il teatro Regw di Tonno ed ha suonato in futia Italia; Francia, Svizzera, Gzappone in }azz Clubs, Fesnval :
mtemazmnah, Iazz Contests & TOurs. ' .
Successivamente ha approfondito la cohoscenza deﬂ*impr_ovvisgzione nel Rinascizﬁento_(mﬁtodo Diege Qitz), nellz
musica Araba e neﬂ’Ava;iguard_ia Conternporanes Eu.roigéa partecipando z Masterciass e concerti .c_cin Michel Godard,
Gabriele Mirabasgd, ]amai Quassini e Markus Stockhausen. L’esﬁgﬁenza viene dunque estesa approfondemdo ia Classicé
Contemporanea e i’impfovvisazione intuitiva, .smdiamdo la musica di Ormette Cgleﬁm, Francois Rabbath, Luciane
Berio, Giaciato Scelsi ed altri: - : _
- Nel 2004 fonda Vetichetta discografica indipendente Silta Records (W*W.siliarecords.it) per la quale musicisti nazionali
ed internazionali & presta.ne a registrare (D che hanno guadagnato validissime recensioni {u Italia e all'estero. Dal 2008
inoltre & consulente artistic‘o.per la label americana Ruby Flower, i .
La carriers mugicale successiva & ben testimoniata dalla pubblicazions di diversi €D con musicistd di .primo piano nel
pazxorama della musica contemporarzea ed improvvisata: '

- "Outl”, in duo con CARLO ACTIS DATO (2004) ha rlcévuto grandl consensi i eritica sui medxa speaahzzau (inclusa
Rai Radio3) 1t511a111 &d internazionali..
-~ "Ergskkem" (2006), in mo con GIANNI LENOCI e MARKUS STOCKIAUSEN, che i é conqustato otame recensiont
su Cadence (USA), Musma Jazz, e a cul "Iazz Ma_gazme" e "Sucnc” hanno dedicato interviste su gpazi editoriall di
.n’lievo, _ . ) o | '
- "Uncrying Sky" (2007), in guartetto con STEFANG PASTOR, CIANGARLO SCHIAFFINI E DAVIANG ROTELLA.
- “One More Time (2008), in duo con if virmuosc BORAH BERGMAI\: stotico rappresenignte del Free Jazz dagli anni

sessania,

- “Preedom” (QGIOj, in guartetto con STEFANO PASTOR, GEORGE HASLAM, GIANNI LUGO.



- “Temporary” (2005}, in duo con il contrabbassista americano WILLIAM PARKER, riconosciuro come il massimo
esponente dell’avanguardia newyorkese odierna; questa registrazione olme ad acclamate recensiont negli USA e in
Europa, porta ad una classificazione al VII posto nel contest “Top Jazz 20097 indetto dal mensile Musica jazz, che
raccoghe le votazione di circa 100 erided italiani.

Nel 2011 per iz Silta Records curerd la nuova linea Classica, che dedicher? particolare attenzione alla musica colta

Contemporanea, ,




Mell Morcone

pilancforte

Ha studiato planoforte jazz con Umberto Petrin, Arrigo Cappellerd e Massimo Colombo, e, presse la scucla civica jazz
di Milano, con Reberto Pronzato, Maurizio Franco {storia del jazz) e Fabio Jegher (armonia e arrangiamento). Nel 1992
consegue il diploma alla scuola di musica moderna Nuova Milano Mausica, e, sempre nello stesso anno, la licenza di

Teoria e Sclfeggio da privatista al Conservatorio "A. Vivaldi” di Alessandria. In ambito classico ha seguito i corsi deila

Internazionale della Musica di Milano con Carlo Pessma, Andres Mehs & Gzovanm Verrando I\el 2002 passa Iesame

per lalicenza inferiore di Eetmra della parrinra 2l consérvaterio “G. Verdi® di Como.

Ha frequentaro inoltre, seminari di Terry Riléy unoc dei padri fondatori. del mmallsmo, di Salvaiore Sc1arrirzo '
- importante compositore italiano di musica contemporanes, di Hugues Dufourt e Tnstan Mural artefici, assieme a

Gerard Grisey, della musica spetrale. Continua a studiare jazz e improvvisazione, avmcmandos‘l sempre pru al pianismo

ladn - jazz con approfondiment sullo stile bossa nova e “montune” cubano. La necessita di uno studio pit: attento e di
un confronto diretio con questa musica, lo portano due mesi all Havana {Cuba) g.el 2007, dove studia con Emilio

Morales, importanive planista della camaﬁte Cmara Portuonde (Buena Vista Social ¢1ub) e del‘. gruppo NG La Banda,

nenché apprezzato turnista, e con Gabriel “Tito” Gomez, arranglatore e compositore, docente all'lstituto Supericre

dArte dell' Havana (iSA). Dal 2008 frequenta i seminari di improvvisazione, condotti dal pianista Stefanc Battaglia,
presso F'accademia “S. Cecilia” di Bergameo, che organizza spesso performance-dal vivo. '

In ambito jazzistdco ha collabarato con le cantant Daniela Panetta, Eleonora D'Ettole e Alessia Pasini, con Sandro

Cerino, Riccerdo Luppi, Pacline Dalla Porta, Luca Garlaschelli, Marda Magételli, Giuseppe Emmanuele, Gilson Silveira,

Maric Arcard, Franceso So-tgiu-, Mario Mariotti, con il quale lavora inolre a progetti & libera improvvisazione. Ma

anche con Carlo Nicita, Ajex Orciari & Riccardo Tosi che wutt’ora fanno parte del quartetto che 1o accompagna dal vive

nel progetto di sue composizioni latin-jazs. ' : | '

Col percussionista Luca Canali, suonz in pfﬁgetti latin-~jazz

Ha &vuto una lunga esperienza nella musica folk e pel tange argentino (con i\ddnica Azuaga alla voce e Milo Molteni al

violine, lavora ad un progertoin cut sioccupa anche degli arrangiament e delle trascrizioni).

In ambito cantautorale & pianisra di Flavio Pirini e del gruppe Sursumcoerda, con il quale suona e compore in colenne

éonore per un documentario dédicato a S.Carl$ Borromeo e per la mostya "I Ligari pittord del '700 lombarde” tenutasi a

Milano nel 2008. ’

Nel 2010 ha suonaro nel cd &i Haria Pasrore “Nel mio disordine”.

Inn ambito teatrale, ha seritto musiche per 1a tegista Elisabetta Vicenwzi, ¢ ha suonato con gli atori comici Walter

Leonardi, Lucia Vasini, Debora Villa.

scuola civicadi- Giniseﬂor.Baisamo.e.-ha stadiato. hmge-eol- TIAESETO. Pieu;o Venezia_- Stud.ia composizione all; A:;Gad&mi’a: s



Nel dicembre 2007 scrive, con Gipo Gurrado (con il quale partecipa al suo progetto Nolan) e Mauro Buttafava, la
colonna sonora per il flm "Diani", del regista Attilio Azzola, nella quale suona anche il pianoforte. La pellicola,
selezionata per il festval di Cannes 2008, vince la sezione "Ecrans Junior”. Tra le motivazioni della giuria: “...1a qualita
delte musiche che atraverso melodie nostalgiche e ritmi dinamic aCCOmPpagnano perietfamente questa storia”

Nel febbraio 2008 & in tournée come pianista nelle principali cirth della Liguria in uno spettacolo teatrale sulla Shoah,
diretto e musicato dal sassofonista jazz Sandro Cerino, in collaborazione. con Daniela Panetta, su testi del poeta
genovese Ivano Malcorti. | - -

o Nel maggic 2009 suon

esperienze di un mondo in trasformazione”, del comuzne di Cascrezzo (MI), sulla dismissione delle aziende tessili della
zona. | |
' Ha composto per compilation di musica etnica, ed & attivo afiche come traschittore.,
Ha sucnato in quindict lavori discografici, di cul due a suo fiome. R _
Tiene corsi di pianoforte moderno, armonia e composizione,‘ improvvisazione, ¢ laborator di. musica jazz presso la

“scuola “Albero Musicale” di Saronno (VA), in cui & responsabile didattico del corsi professionali,

quastetto-nelia.colonna.songta-fazz da-lui-.compesta per-il documentario “Tessere,vodi edi .



Progetio Corse

La Musiea Intuitiva di Kaﬂhei?lZ_:St_é__ckhaﬁSén -
' T exrkomp:asfziqnen Jir Inf'uitiv_e- Musik |
Progetto idéato da Mario Mariotti




Il progetto si concretizza in un corso/masterclass volio a rendere gli studenti dell’Istituto (strumentisti,
cantanti, compositori, studenti di musica elettronica) in grado di affrontare I"esecuzione di “composizioni
estemporanee” (improvvisazione) e nello specifico di brani di Musica Intuitiva (ratti dai due cicli df test;
“Aus den Sieben Tagen” (1968} e “Fir Kommende Zeiten” (1968-71) del compositore tedesco Karlheinz
Stockhausen. '

La Musica Intuitiva ¢ una forma di improvvisazione musicale nelfla quale i principi o le regole pOSsSono
essere 0 non essere state date. Si tratta di un tipe di processo musicale in cui, al posto di ung spartito
tradiziozzaie vengono fornite le istruzioni verbali o grafiche e le idee agli esecuitori. La Musica Intuitiva
potrebbc sembrafe sinonimo di libera 1mprovvzsazzone ma laspetto di mtmzmne cellettiva legata alla

comprensmne dei testo scritto, lemanmpazmne da genen musicali’ conoscmtl e ia dimensione medzisa’ava

':"‘sono pamcolazmen‘{u ‘sotolineato da Stockhausanm cerco di evitare Ta pas’oia m row;ézzone Iperche essa:' “
- rimanda serapre al concetio di regola: di stile, del ritmo, d\,lf{‘armoma deﬂa melodla I‘OIdme deile._
sezioni; & cosi VId . Tuttavia la Musma Tntuitiva non & neﬂa sua essenza 1rra71onale ma per Stockhausen -
Pintuizione devc diventare una capaczta centroilabﬂe e gesﬁbﬂe da soli e all’interno di un - gmppo di -
musicisti, ' _ _ ' -

Seguendo queste indicazioni dettate dal cdnipositore stesso masce Didea di -questo corso di
improvvisazions, totﬁimeme slegato da idiomi e linguaggi ¢ Quindi adafto a QHalsiasi musicista, anche

-studenti che stanno dirigendo il loro percorso di studi verso musiche in apparenza “Iontane” daﬂa praSSI

. -esecutiva del XX secolo. Questo perché non richiede di acquisire un lessico diverso o un modo di “agire”

“con 1l proprio strumento differente da quello che ¢ la pratica quotidlana e personale di ciascuno smdente
(ad esempio ad una cantante lirica non verra mai chiesto di forzare la propria voce ma semphcemente di
utilizzare il pf{)pﬁ() timbro e le proprie capacita per repdere nel modo pitt corretto ¢ cocrente possﬂn}e il
testo di Musma Intuitiva in esame). ' ' '
La sceiia di focalizzare il corso sulle cempos*;zwm di Stockhausen ¢ dettata da due motivi: mﬂanzzmtto
egh é stato fra i pitt rivoluzionar e mﬂuenu comp031tom dsl ‘900 {(basti penbare alla sua produzmne nel
campo della musica elettronica) e inolire perchd i suoi testi permettono il raggiungimento di obmmw
sonori sempre diversi e artisticamente interessanti, rendendo I'improvvisazione un modo di fare musica
.“coito” e appassicname sia per chi pz‘aﬁcé sia per chi ascolta. I’festi- .dei- due cicli si'possono diqtinguem in
due serie: la seri dei. testz che forniscono indicazioni rnuswah precise ancazche utilizzando un lmguaggio
'e:xtramusmale e una serie di test che ¢ paﬂano all’esecutore mediante delle suggestlom In enframbi i
casi Pinterprete ‘deve raggiungere un risultato sondro privo di cliché e richiami idiomatici o stilistici a
musiche preesistenti, ricercapdo la fluidita del dialog'ol all’interno dell’ensemble ¢ sforzandosi di
raggiungere una “rappresentazione” sonora collettiva in cui tutti g}i'stmmeﬁtifpartecipanti slanc posti
sullo stesso piéno {ad esempio non si deve creare una linca solistica accompagnata).

E’ importante, anche, sottolineare come dal punto di vista tecnico non esistano richieste particolari per

eseguire 1 brani di Musica Intuitiva in quanto il vincolo & esclusivamente la propria padronanza delio




strumento/voce ed & per questa ragione che il corso pud prevedere la partecipazione sia di musicisti con
pit esperienza sia di musicisﬁ che hanno da poco tempo iniziato il loro percorse scolastico-musicale,
purché, questi ultimi, abbiano una spiceata sensibilitd musicale.

Ii corso ¢, inoltre, particolarmente indicato per gruppi da camera gia esistenti che vogliono mettere alla
prova le dinamiche di gruppo in situazioni diverse da quelle della pura interpretazione di composizioni

scrifte,

In sintesi, 1 possibili fruitori sono (di qualsiasi etd anagrafica):

1

compositori

- composzton oppure esecuton di musica elettronica (live electromcs}

L Stimentist di qualszasi estrazmne ¢ Livello, tecmco (anche 3azz pc}p & esecutor d1 muszca Azmca -

ecc.)
- cantanti di qualsiasi estrazione e livello tecnico (anche jazz, pop e esecutori di musica Antica,

€CC.)
Le lezioni del corso si dividerebbero nelle seguenti fasi:

A. Scelta ¢ analisi 'di:'aicuui dei testi tratti dai due cicli “Aus dei; S_.'iefben Tagen” ¢ “Fir Kommende
Zeiten” o 7 | B | N o |

B. A IEVSBO ca]iemvo si elaborerebbero delle tecmchﬁ: (SOpra’ftutto pratlche) per riuscire & suonare
svmcolati da uno spartito notato. Questo ottenibile mediante degli esercizi di improvvisazione
{lavoro sui parametri musicali! timbro, ritmo, armonia e melodia, lavoro sull’ear- trammg e sulla
vocalitd) _ _

C. Divisione in gruppi ristretti da due a Sei esecutori (numero Ide:aie per la Musica Intuitiva), senza
vincoli partzcolan per la tzpoiogia di organico, ed esecuzione dei test prevemzvameme scelti (un

_testo per ogni gruppo) _
D. Ascolto co_llet{ivb ¢ analisi delle performance dei vari gruppi preventivamente registrate

1l corso pr evede otto appumtamenU da quattro ore ciascuno, ¢ all’interno dell’ultima lezmne dwenterebbe
importanie poter eseguire il materiale sf:udmto in fonna di concerto pubblico della durata di 60 minuti
circa. '

Il numero allievi iscritti minimeo & 4, guello massimo 10

Costo totale del progetto:
fattura di 1752 euro
senza IVA in quanto operazione effettuata ai sensi deli’art. 1 ¢. 100 -1. 24,12.2007 n. 244



il docente quindi dichiara:

- di svolgere la propria attivita nell'ambito del regime di fiscale di vantaggio per limprenditoria giovanile

e i lavoratori in mobilita ai sensi defl'articolo 1, commi 96-117, legge 244/2007 come modificato

dall'articolo 27, DL 98/2011, essendo in possesso dei necessari requisiti;

- di assoggettare 1 ricavi/compensi realizzati nefl'ambite della propria attivita all'imposta sostitutiva del
5% prevista dall'articolo 27, comma 1, D1 98/201 L.

in questa cifra & compreso tulio il materiale audio e cartaceo messo a disposizione dal docente

Mario Mariotti e‘ stato invitato dai membrz' dell'Ensemble fiir Intuitive Mz..fsik Weimar a suondre insieme a

ioro duranie un concerz‘o a Kiirten in Germama nell Agosz‘o del 2010.

--. Questo % ka portaro a f;:fre un ;:‘esperzeﬁza dzretra della Mmm -Jnm:tfzva'con muszczsn che -avefa?zo inciso
| ur. dzsco mszeme allo stesso Sz‘ockhausen L o _ _ _

5 Nel -mese di- gzugno 2012 é usczta una- pubblicazione - dzscogmf ica per [etichetta- Szlz‘ac!asszcs
escluszvamem‘e costituita da esecuzioni dz 5ram di Musica fm‘miwa dr Karlhemz Srockhausen 1l dzsco 2

- stato inciso da Mario Mariotti insieme a Gzorgzo Dini al conlmbbasso Mell Morcone al pzanoforre e

Wai:er Prati alz’ eferrmmca

Conl'Ensemble ﬁ'ir ff_m{fz‘z've Musik Weimar a Kilrten




I presente verbale viene letto, approvato e sottoscritio.

IL VICE SINDACO IL SEGRETARIO GENERALE
VITTORIO CAMPIONE PADLO CODARRI
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REFERTO DI PUBBLICAZIONE

il sottoscritto Segretario Comunale, certifica che a presente deliberazione:

vi rimarra per 15 giormi

, ai sensi dell’art, 124, 1° comma, D.Lgs.n. 267/2000.

- € stata comunicata ai Capigruppo Consiliari in data

i

bi IL SEGRETARICO GENERALE

PAOLO é\@EARRI
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CERTIFICATO DI ESECUTIVITA®

La presente deliberazione E' DIVENUTA ESECUTIVA in data

Li IL SEGRETARIO GENERALE

DELIBERA DI GIUNTA n. 238 del 17-12-2012 - COMUNE DI LECCO



